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BIALOKSIEZNIK ZBIGNIEW KOPALKO

Czarnoksieznik to — jak powszechnie wiadomo — kto$, kto postugujgc sie tajemnymi mocami
prébuje komus zaszkodzi¢, zmieni¢ swiat na swojg korzys¢, zwasni¢ przyjaciédt lub uczyni¢ bezinteresowne
zto. O biatoksieznikach wiemy mniej. Sg bowiem mniej liczni, bardziej skromni, nie dbajg o to, aby ich
zauwazano. Bialoksieznicy i biatoksiezniczki to ci, ktérzy uzywajg swoich mocy, aby w codziennos$¢ wlaé
wiecej jasnych barw, aby w Swiecie odkrywa¢ nowe przyjemnosci ducha, aby kazdy nastepny dzien byt
jeszcze ciekawszg przygods.

Zbigniew Kopalko nalezat do cechu biatoksieznikéw. Stawa Bardijewska, jedna z najlepszych
znawczyn tematu, okreslita go terminem ,rezyser eksperymentujgcy”. Co mniej wiecej znaczy to samo. Bo
potrafit on wyczarowywaé nowe kolory w licznych rejonach tajemniczego swiata teatru. | odkryciami tymi
serdecznie dzielit sie z widzami, zapraszajac ich na magiczne $ciezki. A byto tych Sciezek nad podziw wiele:
od dzieciecych i mtodzienczych, ale kultywowanych i pézniej zauroczen teatrem dramatycznym przez dzieta
radiowe, przez sceny teatrow lalek az po twdrczos¢ operowg i telewizyjng. Przypuszczam, ze ta réznolitosé
(to wtasne okreslenie Kopalki) pol dziatania wynikata z jego potrzeby nieustannego doswiadczania,
Z przeczucia, ze dolg artysty jest przede wszystkim szukanie: ,Poszukiwanie znaczy wiecej niz dorazne
sukcesy”. Sukceséw wszakze — takze tych ,doraznych” - miat niemato. Jak choéby nagrode na
II Ogodlnopolskim Festiwalu Teatru Lalek, odznaczenia panstwowe, ktére zresztg traktowat z wlasciwym
sobie dystansem. Jak laur Prix ltalia, ktérym uwienczono opere Neffru z jego librettem i w jego rezyserii.

Zbigniew Kopalko (1909 — 1996) ksztattowat swoj warsztat biatoksieznika w sposob dos¢
typowy dla miedzywojennego dwudziestolecia. Jego dziadkowie po kadzieli byli aktorami wedrujgcymi pod
koniec XIX wieku przez wschodnie i potudniowe kresy. Dziadek niekiedy zwotywat wtasne druzyny aktorskie
i dlatego przystugiwat mu tytut dyrektora teatru, tytut nieco ponad stan, bowiem kierowat raczej kompaniami
krotkotrwatymi, podrézujgcymi najczesciej konnymi wozami od jednej miesciny do drugiej. Matka przysztego
rezysera — takze aktorka - przez wiele lat towarzyszyta rodzicom w teatralnych podrézach, az osiadta
w Wilnie. Pensje aktoréw nie byly wysokie; prawde moéwigc: bywaty podle niskie. A aktorzy nie mieli
gwarancji zatrudnienia. Mimo to matka Zbigniewa potrafita zapewni¢ synowi rzecz wazna: dobrg edukacje na
Uniwersytecie Stefana Batorego. Uniwersytet wilenski zostat po okresie zaboréw odnowiony w r. 1919,
a wiec zaraz po odzyskaniu niepodlegtosci. Byta to uczelnia niecodzienna, tak przez skfad profesoréw, jak
i przez atmosfere uprawianej tam nauki. WyobraZzmy sobie to magiczne miejsce, potozone wsrdd litewskich
boréw, o 300 kilometrow od najblizszego morskiego brzegu. Kto zostaje pierwszym rektorem Uniwersytetu?
Ano profesor Michat Siedlecki, wybitny badacz biologii oceanéw i niezadlugo miedzynarodowej stawy
specjalista od wielorybow. Miasto, z ktdrego nad morze trzeba byto jechac¢ kolejg co najmniej dobe miejscem
pracy oceanografa i znawcy morskiej fauny? To jeden z urokéw miedzywojennego wilenskiego
Uniwersytetu: wszystko tam bytlo mozliwe. W takiej to uczelni ksztalcit sie Kopalko, na koniec nauki
uzyskujgc tytut magistra filozofii.

Inng osobliwoscig Wilna, tym razem wynikajgcg z politycznej roli tego miasta, byta stworzona
w roku 1927 silna stacja radiowa. Zadaniem jej bylo krzewienie stowa i kultury polskiej na pdtnocno-
wschodnich rubiezach 6wczesnej Rzeczypospolitej. W tamtych latach i na tamtym terenie radio byto

absolutng nowoscig, nie tyle oknem, co petnym czaru uchem na swiat. Nie byto jeszcze telewizji, we wsiach



nie byto kin, o komputerach nikt jeszcze nie styszal, totez radio witasnie byto samo w sobie jednym wielkim
eksperymentem. Nie dziwi wiec, ze zawsze skory do eksperymentowania Kopalko zgtosit sie do pracy
w wilenskiej rozgtoéni. Petnit w niej przerézne funkcje: wybierat materiaty na antene, sam odczytywat przed
mikrofonem wiersze i proze, przygotowywat sprawozdania z aktualnych wydarzen (w tym z wystawy gotebi!),
a gdy na antenie powstawaty nieoczekiwane przerwy, wypetniat je czym sie dalo — tekstem, muzyka,
whasnymi improwizacjami.

W roku 1934 spadt na Wilno kolorowy ptak — Konstanty Illdefons Gatczynski. Spadt dostownie.
Poeta bywat wszedzie: w wilenskich kawiarniach, na Srodach Literackich w mickiewiczowskiej Celi Konrada,
ws$réd uniwersyteckich korporantdow. | wszedzie urzekat, wszedzie zaciekawiat, wszystkiemu dodawat
ekspresyjnego koloru. Nic dziwnego, ze zwabiono go takze do wilenskiego radia. Gatczynski prezentowat na
antenie swe wiersze (oczywiscie: na zywo; nikt nie myslat jeszcze w Wilnie o tasmie magnetofonowej,
a nagrania cyfrowe nie miescity sie nawet w snach fantastéw), pisywat kpiarskie w tresci i surrealistyczne
w formie radiowe felietony, tworzyt awangardowe stuchowiska. Czar Gatczynskiego siegnat réwniez Kopalki.
Po latach sam przyznawat, ze tamto ,zauroczenie groteskg i zartami” Konstantego lldefonsa, ,oczarowanie
szalenstwem formy” stanowito dlan zachete, aby odwazniej ujawni¢ wtasny talent eksperymentatorski oraz
nieobce mu surrealistyczne sktonnosci. Przed Il wojng $wiatowg w wileniskiej rozgto$ni samodzielnie juz
rezyserowat poetyckie stuchowiska w tym duchu. Po wojnie czynit to z jeszcze wiekszg pasjg w todzi,
a nastepnie w Teatrze Polskiego Radia w Warszawie.

Po wojnie zaczarowata Kopalke poezja teatréw lalkowych. Nie tylko wolna od naturalizmu
stylistyka widowisk dla mitodszych widzéw, ale i pociggajgca szansa, aby eksperymentowaé tam ze
scenicznymi cudownosciami: bajecznymi opowiesciami, nieprawdopodobnymi zdarzeniami, tajemniczymi
zmianami miejsc... Co zastanawia w jego scenariuszach dla teatru lalek? Moim zdaniem przede wszystkim
oszczednosé stowa. Doswiadczyt bowiem na scenie, ze dynamicznym obrazem, surrealistyczng dekoracjg
i muzykg mozna powiedzie¢ wiecej niz tylko tekstem. Stronit od wielostownego opisu, od natretnej
dostownosci. Cuda sceniczne zapisywat krotko, a pociggajgco. W jednej ze sztuk na przyktad, wywiedzionej
z opowiesci Stowackiego O Janku, co psom szyt buty jego bohater wedruje przez morza. Czy autor
proponuje, aby na scenie pokazac fale, maszty, liny i kadtuby okretéw niosgcych Janka do nowych portow?
Nic z tych rzeczy. Domysine wyczarowanie morza (oczywiscie: petnego wielorybdéw) pozostawia wyobrazni
widowni i pisze: ,Janek na wzér Lajkonika uzbraja sie w t6deczke opasang wzdtuz bioder, na glowie ma

umocowany zagielek.” To wszystko.

W Lustrach opowiadajgcych w czwartek gidwne role grajg trzy zwierciadta. Kiedy jedno, to uprzywilejowane
rzekomym widokiem na swiat spada i rozbija sie, drugie — zazdrosne — szybkim manewrem zajmuje jego
miejsce. Jak wyobrazi¢ poruszanie sie luster, a wiec sprzetéw z natury rzeczy nieruchomych bo kruchych, po
obrosnietej pajeczynami rupieciarni? W dodatku poruszanie sie akrobatyczne? Autor podpowiada jedynie:
sLustro | w tagodnym locie zaczepia sie o hak, na ktérym wisiato Lustro IlI”. Wie bowiem, iz reszte potrafig
wykreowac aktorzy, a przede wszystkim zadziata imaginacja widzéw poddajacych sie urokowi koloru, $wiatta
i dZzwieku.

W swych eksperymentach stosowat sie Kopalko do zasady: ,Lepiej jest niedopowiedziec
i niedorysowad, niz powiedzie¢ za wiele.” Wcielat jg w zycie takze na scenach dramatycznych, na ktérych
rezyserowat od r. 1958. A rezyserowat i Szekspira, i Fredre, i Batuckiego, i dramaty wspodtczesne. Ale czy

byta to klasyka, czy utwér swiezszej proweniencii, tekst traktowat oszczednie i nie lekat sie skrétow:



»Gadulstwo to przeklenstwo naszych czaséw. Gada radio, telewizja. Obraz tez moze gadaé.”

Tu miejsce na pewien paradoks: cho¢ Zbigniew Kopalko obwiniat ja o gadulstwo, to miat swgj
udziat w poczgtkach naszej telewizji. Polska telewizja zaczeta raczkowac dopiero w latach piecdziesigtych
XX wieku. W tamtym czasie byta takg samg nowoscia, jak radio w przedwojennym Wilnie. Czy mégt wiec
Kopalko przej$¢ obojetnie koto noworodzgcego sie poteznego zjawiska? Oczywiscie nie. Zjawit sie wiec
w telewizji. Nie tylko jako rezyser, bo i jako autor scenariuszy (w tym dla wczesnej pracy Adama
Hanuszkiewicza). Nikt wtedy w Polsce nie wiedzial, co z tej telewizji wyniknie: platforma informacyjna,
prostacka rozrywka, a moze sztuka? Udziat Kopalki przesgdzit na rzecz sztuki: uczestniczyt przeciez
w pierwszych eksperymentach Teatru Telewizji. Gdy wszakze spostrzegt z czasem, iz artyzmu na matym
ekranie jest coraz mniej, za to rozwielmoznia sie tanie gadulstwo, poszukat dalszych artystycznych przygéd.

Jak wiemy, sam potrafit czarowac. Nie znaczyto to, iz nie tykaty sie go uroki rzucane przez
innych. Juz we wczesnej mtodosci ulegt dwom czarodziejkom: muzyce i poezji. Gdzie lepiej f3czg sie te dwie
sfery niz w operze? Zwrdcit sie zatem do teatru operowego: pisat libretta, rezyserowat. Korzystat z dorobku
radiowego i wspottworzyt opery radiowe. Jedna z nich p.t. Neffru — z muzykg wybitnego kompozytora
Zbigniewa Wiszniewskiego, z librettem Kopalki oraz w jego rezyserii - odniosta wielki miedzynarodowy
sukces. Zdobyta najbardziej prestizowe Swiatowe odznaczenie w tej branzy: nagrode Prix Italia (1959). Przy
dwéch innych dzietach operowych wspétpracowat z Tadeuszem Paciorkiewiczem, a ze znakomitg
kompozytorkg Martg Ptaszynskg stworzyt opere telewizyjng Oskar z Alwy (1972). W wywiadzie z 1992
Kopalko uchylit rgbek tajemnicy ostaniajagcej jego biatoksieski warsztat. Rzekt skromnie, iz nie tylko na niwie
operowej, bo i przez wczesniejsze dekady nie zajmowat sie niczym innym, jak tylko ,ukfadaniem klockéw

Z napisem: poezja i muzyka... - Czy uda mi sie w kohcu to potgczyé?” | pogodnie wyznat: ,, - Nie wiem.”

Okazuje sie, ze nawet potezni biatoksieznicy nie wiedzg wszystkiego. Bo gdyby wiedzieli, to c6z do

odkrywania zostatoby dla nas, tych, ktorzy przychodzag?



